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Resumo: Este artigo explora a relagdo entre a construgfio de um “espago
literario” e o desenvolvimento de uma multiplicidade de estilos nos escri-
tos de Nielzsche e do poeta portugués Fernando Pessoa. De modo a fazé-
lo, estabelece-se, no decurso do artigo, a relagdo entre o perspectivismo
nietzschiano e a cria¢do do “dispositivo heteronimico” na obra de Pessoa,
delineando aquilo que se pode denominar de genealogia da heteronimia.
Assim, mostra-se como o desenvolvimento da heteronfmia encontra as
suas raizes na radicaliza¢@o da nogdo de perspectivismo, ao atribuir a cada
personagem literdria heteronimica um estilo préprio e especifico.
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I — Para um pensamento pluralista

As obras de Nietzsche e de Pessoa abrem o caminho para um
pensamento pluralista. Nos textos de Nietzsche encontramos o
desenvolvimento da nog¢do de perspectivismo, a criagdo de uma
pluralidade de personagens conceptuais que representam vdrias
possibilidades de se relacionar com o mundo e a atribui¢fo a cada
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personagem de uma visdo do mundo de acordo com a qual cada
personagem conceptual estabelece o seu modo de estar no mundo,
assim como a sua concep¢do da vida. Em Assim falava Zaratustra
encontramos um exemplo desse pluralismo. Os “homens superio-
res”, 0 “sobrehumano”, o “dltimo papa” e os “pregadores da morte”
sdo alguns dos exemplos da pluralidade de personagens criadas e
caracterizadas nas obras de Nietzsche. Na Genealogia da moral é
também apresentada a oposicio entre a perspectiva do “escravo” e
a perspectiva do “senhor”. Encontramos também nesta obra, sob o
conceito de ideal ascético, as personagens conceptuais do “sacer-
dote ascético” e do “fil6sofo”. Muitos outros exemplos poderiam
ser dados. As obras de Nietzsche sdo constantemente habitadas
por personagens conceptuais. Mas Nietzsche nfio se limita ao mero
desenvolvimento dessas personagens conceptuais. Este autor tam-
bém estabelece relagdes entre essas personagens, explicitando a
maneira como as diversas perspectivas se relacionam umas com as
outras, a forma como se influenciam e transformam umas as outras,
por outras palavras, o modo como as miltiplas perspectivas, através
das suas interacgdes, adquirem novos elementos, alterando os seus
tracos de cardcter.

Mas se é verdade que as obras de Nietzsche exibem um pensa-
mento pluralista, o mesmo se pode dizer acerca da criacdo literdria
de Fernando Pessoa. Com efeito, vemos na criacéo literdria de Fer-
nando Pessoa o desenvolvimento da no¢do de heteronimia, a criagéo
de uma multiplicidade de heter6nimos — entre os quais Alberto
Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis sdo os mais conhecidos —
assim como de um grupo de semi-heterénimos', e ainda a atribui¢do

Tal como Fernando Pessoa explica em diversas passagens da sua obra, a diferenca
entre um heterdnimo e um semi-heterdnimo consiste no fato de que enquanto o
heteronimo é diferente do autor que o criou nfio s6 na maneira de pensar e de
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de uma metafisica e de um modo peculiar de sentir o mundo a cada
heterdnimo e semi-heterénimo. Para além disso, Pessoa cria também
uma equipa de sub-heterdnimos, tais como Thomas Crosse e 1. 1.
Crosse, a quem é confiada a tarefa de traduzir e publicar os traba-
lhos dos heteronimos. E um monstruoso projecto de criagdo literdria
e filoséfica, bem como de publicacio desses trabalhos literdrios e
filoséficos que subjaz & produgdo dos heterdnimos, semi-heterénimos
e sub-heterdnimos.

Mas todas essas personalidades heteronimicas, semi-heteroni-
micas e sub-heteronimicas desenvolvidas por Fernando Pessoa ndo
se encontram desligadas umas das outras. No caso dos sub-heterd-
nimos de Pessoa existe uma 6bvia ligagdo entre eles e as personali-
dades heteronfmicas, dado que a sua tarefa consistiria em traduzir
e divulgar as obras dos heteronimos através de prefdcios e ensaios.
Porém, também os heterénimos se encontram relacionados uns com
os outros, ainda que por conexdes mais complexas e subtis.

Num texto intitulado Notas para a Recordag¢do do meu Mestre
Caeiro, escrito por Pessoa sob 0 nome de Alvaro de Campos, Campos
explica a relagdo dos heterdnimos, bem como de Pessoa ele-préprio,
com Alberto Caeiro, mostrando a forma como Caeiro se tornou
«mestre» de Ricardo Reis, Anténio Mora, Alvaro de Campos e de

sentir, mas também na maneira de escrever, o semi-heterdnimo é diferente do seu
autor apenas na maneira de pensar e de sentir. No que diz respeito & maneira de
escrever, o semi-heterdnimo retém o mesmo estilo do autor. E precisamente isso
que Pessoa clarifica num texto intitulado Prefdcio as Ficgoes do Interliidio, no qual
é apresentada a caracterizagfio do seu semi-heteronimo Bernardo Soares: “(...)
Bernardo Soares, distinguindo-se de mim por suas ideias, seus sentimentos, seus
modos de ver e de compreender, ndo se distingue de mim pelo estilo de expor
(...)” (Pessoa, F. Prosa Intima e de Autoconhecimento. Lisboa: Assirio & Alvim,
2007, p.153). Nesse texto é dito 0 mesmo a respeito de Bardo de Teive, outro
semi-heterdnimo de Fernando Pessoa.
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Fernando Pessoa-ortonimo?. Mas a complexa relagdo entre estas
personalidades literdrias ndo se esgota no relato presente nas Notas
para a Recordagdo do meu Mestre Caeiro. Encontramos, entre os
escritos de Pessoa, textos em prosa, escritos pelas maos de Reis, o
discipulo directo de Caeiro, e de Mora, o seu continuador filoséfico
relativos 2 relevancia, a novidade e a originalidade da poesia de
Caeiro, cuja finalidade seria a de servir de introdugdo a obra do
“Mestre”. Existem também os textos da querela entre Ricardo Reis e
Alvaro de Campos, relativos a defini¢fio de arte. Os exemplos dessas
querelas e relagdes complexas poderiam ser multiplicados de uma
forma quase indefinida.

Pessoa também desenvolve diversos movimentos literérios e filo-
soficos. Este autor posiciona os seus heterdnimos e semi-heterdnimos
dentro destes movimentos e atribui-lhes diversos ensaios, relativos a
finalidade e caracterizagdo desses movimentos filoséficos e literdrios.
Neo-paganismo, sensacionismo, interseccionismo e dinamismo s&o
apenas alguns dos mdiltiplos exemplos de movimentos literdrios e
filoséficos desenvolvidos e teorizados por Fernando Pessoa e a sua
equipa heteronimica.

A mestria de Caeiro para com Pessoa-orténimo, ainda que niio completamente afirmada
nas Notas para a Recordagao do meu Mestre Caeiro, encontra-se, porém, presente
numa carta de Fernando Pessoa a Adolfo Casais Monteiro, (13 de Janeiro de 1935),
onde Fernando Pessoa apresenta uma descri¢do da génese dos seus heterénimos,
assim como daquilo que ele denomina de “dia triunfal” da sua vida, no qual a maior
parte dos seus heterdnimos ganharam forma. Nesta carta 1é-se: “E escrevi trinta e
tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase, cuja natureza nfio conseguirei definir.
Foi o dia triunfal da minha vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri com o titulo,
‘O Guardador de Rebanhos’. E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém em mim,
a quem dei desde logo o nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o absurdo da frase:
aparecera em mim o meu mestre” (Idem. Correspondéncia (1923- 1935). Lisboa:
Assirio & Alvim, 1999, p.343).
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Mas se, por um lado, o desenvolvimento da nog¢do de pers-
pectivismo e heteronimia é a expressdo mais 6bvia de um pensa-
mento pluralista nas obras de Nietzsche e Pessoa, por outro lado,
o pensamento pluralista de ambos os autores também se encontra
espelhado na forma como constroem os seus textos. De fato, a marca
da presenca de um pensamento pluralista nas obras de Nietzsche
e Pessoa encontra-se expressa no seu estilo, isto é, no modo como
desenvolvem nos seus textos uma multiplicidade de estilos, no
modo como mudam constantemente de um estilo para outro. Isto é
evidente nos escritos de Pessoa, ainda que ndo menos verdadeiro
nos textos de Nietzsche®.

Todas essas consideragdes conduzem-nos a um conjunto de
questdes: qual a relagdo entre o perspectivismo nietzschiano e a sua
pluralidade de estilos? Qual o papel que o desenvolvimento de uma
multiplicidade de estilos desempenha na criacdo da heteronimia?
Existe alguma relagfo entre heteronimia e perspectivismo? E, se
existe, como é que a heteronimia e perspectivismo abrem o caminho
para uma nova concepgio de “espaco literdrio”?

Tal como afirma Nehamas no seu livro Nietzsche — Life as Literature, a maior parte
da bibliografia secundaria sobre Nietzsche tende a centrar-se no problema do estilo
aforfstico dos escritos de Nietzsche, esquecendo-se da “mais variada arte de estilo”
desenvolvida por este filgsofo. Como bem nota Nehamas no seu livro: “(...) no de-
curso da sua muito pouco produtiva vida Nietzsche serviu-se, para além do aforismo,
da metédfora e do fragmento, de uma verdadeiramente surpreendente variedade de
estilos e de géneros. E espantoso que, numa bibliografia secunddria essencialmente
preocupada com as questdes do pluralismo interpretativo, o pluralismo estilistico de
Nietzsche tenha sido completamente posto de parte”. (Cambridge/Massachusetts,
Londres: Harvard University Press, 2002, p.18).
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I — Perspectivismo, heteronimia e o problema do sujeito

No que respeita a problemética do sujeito, Nietzsche e Pessoa
partem de um solo comum: o sujeito é uma multiplicidade. Nos frag-
mentos péstumos de Nietzsche lemos a afirmacdo explicita do “su-
jeito como multiplicidade” (Das Subjekt als Vielheit) (KSA 11.650,
FP 40[42] de agosto-setembro de 1885)*. Nesse mesmo texto é dito:
“Talvez ndo seja necessdria a admissdo de um sujeito tinico; néo é
porventura permitido aceitar de igual modo uma multiplicidade de
sujeitos cuja coopera¢do e luta é a base do nosso pensamento e de
toda a nossa consciéncia?”.

Na obra de Fernando Pessoa encontramos também diversas
pistas para se conceber o sujeito como multiplicidade. Na poesia de
Ricardo Reis lemos: “Vivem em nés intimeros™. No poema A Pas-
sagem das Horas, Alvaro de Campos refere-se a si préprio dizendo:
“Eu o complexo, eu 0 numeroso”®. No poema XXIX de O Guardador
de Rebanhos, Caeiro, o mais dessubjectivizado de todos os heterdni-
mos, afirma: “Nem sempre sou igual no que digo ou escrevo. /Mudo
(...)”". A poesia e a prosa de Fernando Pessoa sio constantemente
povoadas por afirma¢des deste tipo e um estudo pormenorizado
dos escritos de Pessoa poderia esbogar o mapa completo de todas
as ocorréncias do tema do sujeito como multiplicidade bem como
da relacg@io entre as diversas ocorréncias deste tépico na obra deste
poeta e pensador.

Mas se é verdade que esses autores nos apresentam a nogdo de
sujeito como multiplicidade, pode agora perguntar-se: qual o tipo

As tradugdes do alem@o sio da minha responsabilidade.

> REIS, R. Poesia, Lishoa: Assfrio & Alvim, 2000, p. 137.

¢ CAMPOS, A. Poesia, Lisboa: Assirio & Alvim, 2002, p. 219.
T CAIEIRO, A. Poesia, Lishoa: Assirio & Alvim, 2001, p.64.
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de multiplicidade que constitui o sujeito? Em que sentido se pode
dizer que o sujeito é uma realidade plural? Ambos concordam neste
ponto: o sujeito é o corpo e o corpo é uma pluralidade de forcas,
isto é, uma multiplicidade de impulsos, afectos e instintos®. Esta
multiplicidade de impulsos afectos e instintos sdo as forcas que
configuram o corpo. Essas forcas estabelecem relagdes entre elas.
Existem for¢as dominantes e for¢as dominadas no interior do corpo.
A relacdo entre forcas dominantes e for¢cas dominadas criam uma
certa organizagdo do corpo, do sujeito enquanto corpo. Diferentes
tipos de relacdes entre for¢as criam uma diferente organizagio do

A nocao de sujeito como corpo e de corpo como multiplicidade é explicitamente
afirmada por Nietzsche no capitulo “Dos desprezadores do corpo” de Assim falava
Zaratusira, onde se pode ler: “Sou corpo e alma” — assim fala a crianca. (...) Mas
aquele que se encontra desperto, aquele que sabe diz: Sou inteiramente corpo e
nada além disso; e alma é uma palavra para algo no corpo./ O corpo é uma grande
razdo, uma multiplicidade com um sentido, uma guerra e uma paz, um pastor e um
rebanho” (KSA 4.39, Za/ZA 1, “Dos desprezadores do corpo”). Nos escritos de Pessoa
encontramos vdrios trechos nos quais o corpo é caracterizado como uma multipli-
cidade de impulsos, afectos e instintos. Numa das indmeras passagens das pdginas
politicas sobre este assunto lemos: “(...) 0 homem €, na sua esséncia, uma criatura
de instintos, como todos os animais, e apenas por acréscimo e individualidade, um
ente intelectual” (Pessoa, F. Obra Poética e em Prosa. Porto: Lello & Trmaos — Edi-
tores, 1986, vol. II, p.1048). O problema do corpo na obra de Fernando Pessoa tem
uma complexidade acrescida. Em alguns dos seus textos exotéricos, bem como em
algumas das suas criagdes literdrias, encontramos elementos que permitem a consti-
tui¢do de nogdes como “corpo mistico” e “o corpo de Deus”, tal como é explicitado
por José Gil na sua obra O Espago Interior, onde desenvolve o conceito de “visdo do
corpo de Deus” a partir do da obra Fausto — Drama Subjectivo de Pessoa. Contudo,
consideramos que a génese da heteronimia em Pessoa pode ser explicada a partir
da nogdo de corpo como uma estrutura de multiplos afectos, impulsos e instintos,
ndo s6 pelas referéncias feitas por Pessoa, nos seus textos a psicologia — que, como
se sabe, trabalha com a nog¢@o de impulsos — bem como as psicopatologias como a
neurastenia e a histeria, mas também pelas suas consideragdes feitas nos seus textos
sobre o sensacionismo, nos quais Pessoa levanta a possibilidade de atribuir a cada
sensacdio e, por conseguinte a cada afecto, uma personalidade individual.
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corpo, um sistema de forgas distinto. Assim, no pensamento de
Nietzsche e Pessoa, o sujeito é algo que pode organizar-se de dife-
rentes maneiras, que, em tltima instincia, estd constantemente a
organizar-se de diferentes modos.

Nos fragmentos péstumos, Nietzsche afirma:

Nio existe um sujeito-“4tomo”. A esfera do sujeito estd constante-
mente a crescer e a diminuir — o centro do sistema estd em constante
movimento -; quando a massa adquirida nfio se consegue organizar,

divide-se em dois (KSA 12.391, FP 9[98] do outono de 1887).

E 0 movimento do centro do sistema que cria uma nova organi-
zacdo do corpo. Cada vez que um impulso, afecto ou instinto adquire
o lugar central, existe a reorganizacdo do sujeito e o estabelecimento
de uma diferente hierarquia no interior do corpo. Quando um im-
pulso, um afecto ou um instinto adquire o lugar central, ele torna-
se o “senhor” e as outras for¢as do corpo tornam-se “escravas”.
Cada organizacdo do corpo, cada hierarquia no interior do sujeito
constitui uma perspectiva. Quando um impulso, afecto ou instinto
central é destronado, um novo mestre ou grupo de mestre ergue-se
e estabelece-se, por conseguinte, uma diferente perspectiva. Em
dltima instancia, ndo hd um lugar central no interior do corpo. Todas
as for¢as do corpo podem tornar-se o centro, porque no interior do
corpo ndo hé de todo um centro. O centro pode estar em todo o lugar
e, a0 mesmo tempo, ndo estd em lugar nenhum. E este caleidosco-
pico movimento do centro que faz nascer novas perspectivas e dd
constantemente origem a diferentes modos de ser e de se relacionar
com o0 mundo e com a vida.

Um procedimento semelhante ao processo da constitui¢io do
perspectivismo é também empregue por Fernando Pessoa, ainda
que com algumas diferencas, para descrever e distinguir o modo de
estar no mundo assim como a configuracgio dos tragos de cada hete-
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ronimo. No caso da heteronimia existe também uma reorganizacgio
da hierarquia dos tracos de cada heterdénimo e do modo como esses
tracos se encontram ligados uns aos outros, que pode muito bem
considerar-se como a base da formacdo das diversas personagens
heteronimicas. As Notas para a Recordagdo do meu Mestre Caetro
escritas sob o nome de Alvaro de Campos constituem um exemplo de
tal procedimento. A explicagdo da heteronimia descrita nesse escrito
centra-se em trés tragos do sujeito: a inteligéncia, o temperamento
e a sensibilidade. Nesse texto Pessoa poe em equaco todos esses
tragos, mostrando como os vérios modos de ligar e de estabelecer
relagdes de subordinacdo entre a inteligéncia, o temperamento e a
sensibilidade ddo origem a uma personalidade inteiramente nova.

Nas Notas é igualmente explicada a maneira como o emprego
desses tragos em quantidades diferentes forma o caricter de cada
heteronimo’.

9  De fato, encontra-se nas Notas para a Recordagio do meu Mestre Caeiro uma des-
crigdo detalhada das relagdes entre esses tragos. No texto lemos o seguinte: “O Reis
é um intelectual com o minimo de sensibilidade de que um intelectual precisa para
que a sua inteligéncia ndo seja simplesmente matemdtica, com o minimo de que um
ente humano precisa para se poder verificar pelo termémetro que ndo estd morto.
Eu sou exasperadamente sensivel e exasperadamente inteligente. Nisto pare¢o-me
(salvo um bocado mais de sensibilidade, e um bocado mais de inteligéncia) com o
Fernando Pessoa; mas, ao passo que no Fernando a sensibilidade e a inteligéncia
entrepenetram-se, confundem-se, interseccionam-se, em mim existem paralelamente
(...)” (Campos, A. Notas Para a Recordag@o do meu Mestre Caeiro. Lisboa: Editorial
Estampa, 1997, p. 52-53). As notas também nos apresentam uma descri¢do dos tragos
de Anténio Mora e de Alberto Caeiro. No que diz respeito a Anténio Mora o texto
diz: “Mora, puramente intelectual, interpreta com a razdo. Se tem sentimento, ou
temperamento, anda disfar¢ado™: (idem, ibidem, p.50). Quanto a Alberto Caeiro e &
sua relagdo com Ricardo Reis: “Caeiro tem frieza sem dureza; (...) Reis tem a frieza
de um belo timulo ou de um maravilhoso rochedo sem sol nem onde haver musgos”
(idem, ibidem, p.52).
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Todas essas consideragdes conduzem-nos a conclusio de que
existe uma 6bvia liga¢@o entre perspectivismo e heteronimia, de tal
modo que se pode estabelecer algo como uma “genealogia da hete-
ronimia” a partir do conceito de perspectivismo. Ambos heteronimia
e perspectivismo partem da mesma concepcio do sujeito: o sujeito
¢ uma multiplicidade de for¢as. Ambos admitem a possibilidade de
diferentes tipos de organizag¢do e de reorganizac¢io das forcas ou dos
tragos que configuram o sujeito. Por fim, ambos afirmam que essa
organizagdo ou reorganizagdo pode produzir um novo modo de estar
no mundo e, por conseguinte, uma personalidade inteiramente nova.
Mas enquanto o perspectivismo de Nietzsche é uma nogéo filosé-
fica desenvolvida e tematizada nas suas obras, cuja consequéncia
literdria € a criacfio de personagens conceptuais, a heteronimia de
Pessoa é um procedimento artistico para a criagdo de novos autores —
cada um com a sua obra prépria, o seu cardcter literdrio e, no caso
daqueles que desenvolveram escritos filoséficos, a suas personagens
conceptuais proprias.

Il — Como criar um estilo?
Em Ecce homo, Nietzsche diz a respeito de si prérprio:

Uma hierarquia das faculdades; distancia; a arte de separar sem
criar inimizades; ndo misturar nada, ndo reconciliar nada; uma mons-
truosa multiplicidade que apesar disso é o contrario do caos — esta foi
a condigdo prévia, o longo trabalho secreto e mestria do meu instinto
(KSA 6.293, EH/EH, “Porque sou tdo esperto”, § 9).

Essa passagem pode servir para explicar a maneira como Niet-

zsche chegou a formar sua concepgdo de perspectivismo, como de-
senvolveu e distinguiu os diferentes modos de organizar a estrutura

164 | cadernos Nietzsche 26,2010



Heteronimia e Perspectivismo

subjectiva e como criou as suas diversas personagens conceptuais
de acordo com esses tipos de organizac¢do. Contudo, o trecho ndo
clarifica a forma como Nietzsche chegou a criar uma multiplicidade
de estilos ou, para utilizar as suas préprias palavras, a «mais multi-
facetada arte de estilo» (KSA 6.304, EH/EH, “Porque escrevo livros
tdo bons”, §4). Para se compreender esse aspecto, deve ter-se em
consideracdo uma outra passagem de Ecce homo, onde Nietzsche
escreve acerca da sua arte de estilo:

Deixo igualmente algumas palavras sobre a minha arte de estilo.
Comunicar um estado, uma tensio de afeccdo interior através de
sinais, incluindo o ritmo destes sinais — este é o sentido do estilo;
e considerando que, em mim, a multiplicidade de estados interio-
res é extraordindria, tenho ao meu dispor muitas possibilidades de
estilo — a mais variada arte de estilo que alguma vez alguém deteve

(Idem, Ibidem).

Essa passagem apresenta algumas pistas para compreender o
processo artistico empregue por Nietzsche para explicar a emergén-
cia de uma multiplicidade de estilos. De forma a explicar a cria¢do
de uma multiplicidade de estilos, Nietzsche parte da concepgéo do
sujeito como multiplicidade. O solo sob o qual a multiplicidade de
estilos se ergue é a multiplicidade de estados interiores do sujeito.
Mas se a multiplicidade de estados interiores pode clarificar a
emergéncia de uma pluralidade de estilos, fica ainda por responder
a seguinte questdo: como criar um estilo? Ou, mais especificamente,
como criar um estilo literdrio?

O estado interior, a tensdo de afecc¢do interior é o ponto de
partida para a criagdo de um estilo. E somente quando esse estado
interior é expresso por sinais que tal estado interior chega a adquirir
uma expressdo visivel para os outros, isto é, que se comunica. Con-
tudo, isso ndo é suficiente para explicar a emergéncia de um estilo
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literario. O estilo literdrio é estabelecido pelo ritmo do texto. O estado
interior e a tensdo nele implicada formam um determinado movimen-
to, um certo movimento interior. Quando as palavras — os signos —
seguem esse movimento de maneira a comunicd-lo, articulam-se e
formam, no curso da sua articulago, o ritmo do texto literdrio. Desse
modo, para criar um estilo é preciso seguir-se 0 movimento do estado
interior e da tensdo nele implicita, deve de igual modo procurar-se
os sinais apropriados para expressar esse estado interior e articular
esses sinais da maneira que melhor convier ao estado interior que
se pretende expressar, criando um ritmo que revela o movimento do
estado interior. Assim, existe um critério para o bom estilo: “Bom é
o estilo que realmente comunica um estado interior (...)".

Mas tendo em conta que existem muiltiplos estados interiores,
ha também multiplas formas de por os sinais em movimento, de
estabelecer o ritmo de um texto literdrio. Desse modo, muitas sdo
as possibilidades de criar um estilo e miltiplos sdo os estilos que se
podem seguir. E por essa razdo que Nietzsche diz: “Estilo bom em
si —uma pura loucura, mero “idealismo”, algo como o “belo em si”,
como o “bom em si”, como a “coisa em si”...” (Idem, Ibidem).

Na obra de Fernando Pessoa também se assiste ao desenvol-
vimento de uma multiplicidade de estilos. Encontramos ndo s6
a criagdo de multiplos géneros literdrios — escritos em prosa, em
poesia, bem como ensaios, filosofia e teatro — mas também, dentro
de cada género literdrio, observa-se um desenvolvimento literdrio
miiltiplo. Existem diversos tipos de prosa, assim como diversos tipos
de poesia, textos filoséficos, ensaios e pegas de teatro. Pessoa ndo se
fixa num estilo dnico. Este pensador muda constantemente de género
literdrio e, dentro de cada género literdrio, muda constantemente o
estilo em que escreve. Trata-se da mais variada arte de estilo, levada
aum grau supremo de multiplica¢do. Mas se, por um lado, é um fato
que as obras de Pessoa nos apresentam uma multiplicidade de esti-
los, por outro lado, permanece nos escritos deste autor, assim como
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nos textos de Nietzsche, a questdo de como criar um estilo, de como
criar um estilo literdrio especifico. A anélise do procedimento que
conduz a cria¢do de um estilo é mais subtil e complexa nas obras de
Pessoa do que nos escritos de Nietzsche. Pessoa apresenta indmeras
explicagdes para a constitui¢do de um estilo literdrio e de uma obra
de arte, baseadas em principios diferentes e em modos diversos de
conceber o processo artistico. Contudo, o sensacionismo, um movi-
mento literdrio e filoséfico criado por Fernando Pessoa, pde-nos no
caminho correcto para se compreender a emergéncia do pluralismo
estilistico, pois é o mais vasto e englobante de todos os movimentos
criados por este autor.

E no sensacionismo que o problema da multiplicidade de es-
tilos é focado em todo o seu alcance. Num texto teérico relativo ao
sensacionismo, Pessoa diz:

O sensacionismo regeita do classicismo a no¢do — na verdade mais
caracteristica dos discipulos modernos dos escriptores pagéos do que
d’elles propriamente — de que todos os assuntos devem ser tratados no
mesmo estylo, no mesmo tom, com a mesma linha exterior a delinear-
lhes a férma'.

Lemos também noutro texto que “todos os estylos sdo
admissiveis”'!, que “ndo ha estylo simples nem complexo, nem
estylo estranho nem vulgar”'2. O sensacionismo pretende ser um
movimento cuja finalidade é admitir todos os movimentos litera-
rios, assim como todas as formas de expressdo desses movimentos

10 PESSOA, F. Sensacionismo e outros Ismos. Lishoa: INCM, 2009, p.166. Ortografia
conforme & transcrigdo presente na edigfo critica de Pessoa, da qual nos servimos.

' Idem, Sensacionismo e outros Ismos. Lishoa: INCM, 2009, p.184.

2 Idem, ibidem.
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literdrios, incluindo os seus estilos, desde que néo se excluam uns
aos outros'®. Mas como é que o sensacionismo explica a cria¢do
de um estilo? Como é que este movimento fundamenta a possibi-
lidade da criag@o, assim como da inclus@o de uma multiplicidade
de estilos no seu seio?

O movimento sensacionista parte da tese de que tudo —incluindo
nés préprios — é sensacdo. “Nado hd nada, nenhuma realidade, para
além da sensacdo (There is nothing, no reality, but sensation)”'* diz
Pessoa num dos seus escritos sensacionistas. Mas o sensacionismo
distingue entre dois tipos de sensacdes: as sensa¢des objectivas e as
sensagoes subjectivas. As sensagdes objectivas sdo as sensac¢des do
exterior. Estas sensagdes s@o de trés espécies: a sensagdo do objecto
exterior enquanto objecto; a sensacdo do objecto enquanto sensac¢ao;
as ideias objectivas associadas a esta sensacio de um objecto. As
sensacdes subjectivas sfo as sensac¢des interiores da pessoa que
sente as sensac¢des dos objectos. Essas sensa¢des sdo também de
trés espécies: as ideias subjectivas associadas & sensa¢do do objec-
to, tals como o estado de espirito, as emocgoes € 0s sentimentos; o
temperamento e a atitude mental individual do observador; a cons-
ciéncia abstracta desse temperamento individual. Esse conjunto
de sensagdes objectivas e subjectivas formam aquilo que Pessoa

Fernando Pessoa diz especificamente isto num texto em inglés, onde afirma: “O sen-
sacionismo difere das correntes literdrias comuns no fato de néo ser exclusivo, isto
significa, de ndo reclamar para si préprio o monopélio do sentimento estético correcto
(Sensationism differs from common literary currents in that it is not exclusive, that is to
say, it does not claim for itself the monopoly of right aesthetic feeling” (idem, ibidem
p-155: as tradugdes do inglés sdo da nossa responsabilidade). Este autor continua
ainda noutra passagem: “Estes s@o os pressupostos do sensacionismo, enquanto
filosofia artistica. Isto significa, estes sdo os pressupostos que sustenta na medida
em que aceita todos os sistemas e escolas de arte, extraindo de cada um a beleza e
originalidade que lhe é peculiar” (idem, ibidem, p.156) .

4 PESSOA, F. Sensacionismo e outros Ismos. Lisboa: INCM, 2009, p. 153.

168 | cadernos Nietzsche 26,2010



Heteronimia e Perspectivismo

denomina como “cubo da sensag¢@o”, cujos seis lados compreendem
as trés espécies de sensacdes objectivas e as trés espécies de sen-
sacdes subjectivas'. Aquilo que Pessoa tenta mostrar é que cada
movimento literdrio, bem como cada estilo literdrio dentro de um
movimento, tem a sua raiz na sensacdo, nos diferentes modos de or-
ganizar e estabelecer relagdes entre as diversas sensagdes para criar
os seus meios de expressdo, independentemente de esse movimento
literdrio estar ou nfo consciente de fazé-lo. Assim a explicac¢do do
procedimento artistico que conduz & constitui¢do do estilo é mais
complexa no caso de Pessoa do que no caso de Nietzsche. Enquanto
Nietzsche explica a criagdo de um estilo como algo que provém do
estado interior e da tensdo de afec¢do emergida desse estado interior,
no caso de Pessoa nfo s6 o estado interior — as sensag¢des interiores
que constituem o sujeito num determinado momento — mas também
as sensacoes exteriores podem ser e sdo, de fato, o solo para a criagéo
de um certo estilo literdrio. Assim para criar um estilo literdrio deve
seguir-se 0 movimento tanto das sensacdes interiores quanto das
sensagoes exteriores, articular-se as palavras e criar-se um texto de
acordo com esse movimento, deve também escolher-se os melhores
meios de expressar-se o movimento das sensagdes e criar-se “um
todo orgAnico” que dé uma forma unificada ao movimento que se

Isso é expressamente afirmado por Pessoa num texto onde explica a composic¢do do
cubo das sensagdes, referindo-se a inclusio do inerseccionismo no movimento sen-
sacionista: “Agora, todo o cubo tem seis lados: estes lados, considerados do ponto de
sensacionista, sdo: a sensac¢do do objecto exterior como objecto, enquanto objecto;
a sensacdo do objecto exterior enquanto sensacdo; as ideias objectivas associadas a
esta sensag¢fio de um objecto; as ideias subjectivas associadas a esta sensac¢do de um
objecto — isto €, o “estado de espirito” através do qual o objecto é visto num dado
momento; o temperamento e a atitude individual fundamental do individuo que
observa; a consciéncia abstracta por detrds desse temperamento individual” (idem,
ibidem, p.154).
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pretende expressar. E a capacidade de fixar o movimento das sen-
sac¢des que caracteriza o procedimento artistico. O estilo literdrio é,
por conseguinte, o resultado da fixagdo desse movimento num todo
orgénico, isto é, do ritmo que atravessa esse todo organico. Mas tendo
em consideracio que existem miltiplas sensac¢des objectivas e sub-
jectivas, assim como miultiplas maneiras de organizar e estabelecer
hierarquias entre os vdrios tipos de sensa¢des, muitos sdo os estilos
que podem ser criados, isto é, muitas sfo as formas de organizar
um texto literdrio e de estabelecer um certo ritmo da composigao.
O sensacionismo pode, por conseguinte, ser visto como uma das
muitas explica¢des de Pessoa para a cria¢do de cada heterdnimo e
do estilo de cada heteronimo, através da organizacdo das espécies
de sensac¢des bem como da hierarquia das espécies de sensacdes
de diferentes modos, torcendo, dessa forma, o cubo das sensa¢des
em diferentes direc¢des e estabelecendo miltiplas relagoes entre
os diversos lados do cubo. Isso pode muito bem explicar a razdo
pela qual Pessoa inclui todos os seus heter6nimos assim como a si
préprio no movimento sensacionista'®.

16 No Translator’s Preface (Prefdcio do Tradutor) do sub-heteronimo Thomas Crosse

encontramos um relato bastante completo das relacdes entre os heteronimos de
Pessoa e 0 movimento sensacionista. Nesse texto lemos a seguinte passagem, que é
de uma crucial importancia para se compreender a relevancia do sensacionismo na
economia da heteronimia. Af se 1& “Caeiro é um sensacionista puro que reverencia
as sensagdes enquanto exteriores e nada mais. Ricardo Reis é menos absoluto; ele
reverencia também os elementos primitivos da nossa prépria natureza, sendo os
nossos sentimentos primitivos tdo reais e naturais para ele quanto as flores e as
arvores. Por isso, ele é religioso. E, considerando que ele é sensacionista, ele é
pagdo na sua religido; o que se deve ndo s6 a um certo tipo de religido, mas também
a influéncia das leituras cldssicas as quais o seu sensacionismo o inclinou./ Alvaro
de Campos — curiosamente — estd no pélo posto, é completamente oposto a Ricardo
Reis. Contudo, é ndo menos discipulo de Caeiro, nem menos sensacionista do que o
dltimo. Aceitou de Caeiro ndo a atitude essencial e objectiva, mas a atitude deduzivel
e subjectiva” (idem, Prosa Intima e de Autoconhecimento. Lisboa: Assirio & Alvim,
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Pessoa distingue, dessa forma, o procedimento artistico dos
procedimentos cientifico e filoséfico. O procedimento artistico ndo
se resume & mera descricfio e organizacio das sensag¢des do interior
e do exterior. A organizacio das sensa¢des que vém do exterior é a
tarefa da ciéncia. A organizacdo das sensa¢oes que vém do interior é,
por outro lado, a tarefa da filosofia. Mas o resultado do procedimento
artistico é completamente diferente.

A arte segue o movimento das ideias subjectivas e objectivas.
Contudo, na arte o resultado de se seguir esse movimento é a criagio
de uma realidade completamente diferente. “A arte é uma tentativa
de crear uma realidade inteiramente differente d’aquella que as sen-
sacOes apparentemente do exterior, e as sensagdes apparentemente
do interior nos suggerem”'?. Assim, o objecto da arte é a “sensacéo
do abstracto”. Se é verdade que para se produzir um estilo é pre-
ciso seguir-se o movimento das sensag¢des objectivas e subjectivas,
o resultado disso ndo é mero esforgo para descrever a realidade.
Uma realidade inteiramente diferente emerge na obra de arte como
consequéncia de se seguir o movimento das sensac¢des. Assim, a
abstraccdo que estd implicada no procedimento artistico ndo é a pura
abstraccio da filosofia. A pura abstrac¢do da filosofia (pelo menos
do tipo de filosofia a que Pessoa se refere) é estdtica. A abstraccio
da arte é dinAmica. Consequentemente, o tipo de abstrac¢do que o
procedimento artistico pretende é a “abstrac¢do em movimento™'®.

2007, p.162-163). Sobre Fernando Pessoa e o sensacionismo, lemos o seguinte
num dos seus textos relativos as origens do movimento sensacionista: “Fernando
Pessoa é mais puramente intelectual; o seu poder reside na andlise intelectual dos
sentimentos e emogdes, que conduziu a uma perfeigdo tal que quase nos corta a
respiragdo” (idem, Sensacionismo e outros Ismos. Lisboa: INCM, 2009, p.216).
Idem, ibidem, p.172 (apresentamos o texto de acordo com a ortografia original).
Encontramos o desenvolvimento da nocéo de sensagdo do abstracto em idem, ibidem,
p.172-173.
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IV — O “espago literdrio” dramdtico

No texto Aspectos, que foi concebido como uma introdu¢do a
publicac@o das obras ort6nimas e heter6nimas, Pessoa diz: “A obra
complexa, cujo primeiro volume é este, é de substancia dramatica,
embora de forma véria — aqui de trechos em prosa, em outros livros
de poemas ou filosofias”"’.

Esse texto ndo s6 faz referéncia & multiplicidade de estilos em-
pregues por Fernando Pessoa no curso do seu desenvolvimento lite-
rdrio, mas alude também a um outro ponto crucial do seu trabalho: o
cardcter dramdtico da sua escrita. A nogéo de drama pode servir para
explicar a forma como Pessoa organiza o seu espago literdrio. Nesse
aspecto Pessoa ndo se encontra distante de Nietzsche, ainda que a
constitui¢do do espaco literdrio dramético seja consideravelmente
diferente em ambos os autores. Mas para conceber a maneira como
Pessoa chega a criar um espago literdrio dramético, temos de ter em
considerag@io outra passagem do texto Aspectos:

H4 autores que escrevem dramas e novelas; e nesses dramas e nes-
sas novelas atribuem sentimentos e ideias as figuras que as povoam,
que muitas vezes se indignam que sejam tomados por sentimentos
seus, ou ideias suas. Aqui a substincia é a mesma, embora a forma
seja diversa®.

O ponto de partida para a constitui¢do de um espaco literdrio
dramético é a noc¢éio de drama, de pega dramdtica, da substancia
do drama, mas com uma peculiaridade: a altera¢io da forma dra-
maética.

19 Idem, Prosa Intima e de Autoconhecimento. Lisboa: Assirio & Alvim, 2007, p-143).
20 idem, ibidem.
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No Ensaio sobre o drama, escrito por Pessoa-ortobnimo, é dito:

O Drama, como todo objectivo, compde-se organicamente de trés
partes — das pessoas ou caracteres; da entreac¢do dessas pessoas; e da
ac¢do ou fabula, por meio e através da qual essa entreaccio se realiza,
essas pessoas se manifestam?'.

Aquilo que especificamente caracteriza a pe¢a dramdtica é o
fato de as personagens, a interac¢o entre as personagens e a fdbula
através da qual essa interac¢do ocorre estarem reunidas num tinico
texto, unificadas num todo organico. E este todo organico unificado
que constitui a forma da pega dramdtica. Numa peca dramadtica o
espago é homogéneo, é um espaco continuo.

Desse modo considerada, a no¢édo de drama pode servir para
explicar o modo como Nietzsche desenvolve e estabelece relagoes
entre as suas personagens conceptuais, mas nfo explica a obra de
Pessoa. Nos escritos de Nietzsche o elemento dramético encontra-
se presente na forma como as miltiplas personagens presentes na
sua obra estabelecem relac¢oes entre si. Um dos mais evidentes
casos torna-se manifesto na maneira como Nietzsche estabelece e
apresenta a rela¢do entre o senhor e o escravo na Genealogia da
moral. Mas a despeito da mais variada arte de estilo empregue por
Nietzsche nos seus escritos, as suas personagens conceptuais apare-
cem no decurso de um texto especifico, isto é, num todo orgénico ja
unificado e é no interior desse todo orgnico que essas personagens
se relacionam umas com as outras. Assim, se, por um lado, a obra
de Nietzsche, considerada como um todo, desenvolve um espacgo
literario heterogéneo e descontinuo em virtude da sua multiplicidade

2L Idem, Obra Poética e em Prosa. Porto: Lello & Irmaos — Editores, 1986, vol. II,
p.106.
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de estilos, por outro lado, as personagens conceptuais que este autor
cria so absorvidas pelo movimento do estilo literdrio de uma obra
especifica. As personagens conceptuais ndo tém um estilo literdrio.
Elas aparecem no desenrolar de um certo estilo literdrio.

Fernando Pessoa dd um passo em frente em relagio a Nietzs-
che. Pessoa ndo s6 desenvolve uma multiplicidade de estilos, mas
também atribui a cada estilo uma certa personalidade, com um
nome diferente, uma biografia diferente, expressando ideias dife-
rentes, pontos de vista literarios e filoséficos diferentes, assim como
modos de estar no mundo e de se relacionar com a vida diversos.
Como Pessoa diz no seu texto Aspectos, sobre os escritos dos seus
heterdnimos:

A atitude, que deveis tomar para com estes livros publicados, é a
de quem néo tivesse lido esta explicagdo, e os houvesse lido, tendo-
os comprado, um a um, de cima das mesas de uma livraria. (...) Nao
vos assiste o direito de acreditar na minha explicagfo. Deveis supor,
logo ela lida, que menti; que ides ler obras de diversos poetas, ou de
escritores diversos, e que através delas podeis colher emogoes, ou
ensinamentos, deles, em que eu, salvo como publicador, ndo estou
nem colaboro®.

Desse modo, aquilo que Pessoa cria com a sua obra heteronimica
é ndo um drama em actos, mas aquilo que denomina de “drama em
gente”. Com o “drama em gente” as multiplas personagens jd ndo se
encontram reunidas num todo orgénico unificado. As personagens no
seu conjunto ja ndo sdo absorvidas pelo estilo nem pelo movimento
ritmico de um todo unificado. Cada personagem tem o seu estilo,
cada personagem € o seu estilo. As diversas personagens, isto é, os

2 Idem, ibidem, p.147.
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varios heterdnimos, a interac¢do entre essas personagens e a ac¢io
através da qual a interac¢do ocorre ndo se encontram confinadas as
fronteiras de uma peca dramética unificada. E a fragmentacdo da
forma dramaética — realizada pela multiplicidade de estilos —, com
a preservacio da substincia do drama que constitui o drama em
gente. Essa fragmentacdo configura um espaco literdrio dramatico,
originando personalidades literdrias inteiramente novas, criando,
desse modo, a prole artistica de Pessoa: os seus heteronimos.

Abstract: This article explores the relation between the construction of
a ‘literary space’, and the development of a multiplicity of styles in the
writings of Nietzsche and of the Portuguese poet Fernando Pessoa. In order
to do so, it establishes the relation between the nietzschean perspecti-
vism and the literary creation of the ‘heteronymic device’ in the work of
Pessoa, settling what one may call the genealogy of the heteronomy. Thus
it is shown how the development of heteronomy can find its roots in the
radicalization of the notion of perspectivism by giving each heteronymic
literary character a specific style of his own.

Keywords: heteronomy — perspectivism — styles — literary space
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