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Resumo: Neste artigo, tomaremos as nogdes de gosto e faculdade de jul-
gar como fios condutores para apresentar a reflexdo estética de Nietzsche
em sua obra intermediaria. Para isso, assinalaremos duas questdes. Em
primeiro lugar, a necessidade de situar as nogdes de faculdade de julgar e
gosto na tradicdo filosofica. Em segundo lugar, o fato de que, ao referir-se
ao gosto ou a faculdade de julgar, a filosofia de Nietzsche ultrapassa toda
estreita delimitacdo do estético, diante de questdes da ética e do conheci-
mento. Desse modo, este trabalho pode ajudar a revisar e corrigir a ver-
sdo que atribui um ponto de vista “positivista” a obra intermediaria de
Nietzsche, como parece ser uma opinido mais ou menos generalizada.
Palavras-chave: faculdade de julgar — gosto — estética

Entre os apontamentos de Nietzsche do outono de 1877, meses
antes da publicagdo de Humano, demasiado humano. Um livro para
espiritos livres, encontramos uma lista de temas sob o titulo: “Sobre
a doutrina artistica” (VIII, 24 (1)). Deve-se proceder com muita
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cautela quando se trata de recorrer aos apontamentos de Nietzsche,
pois ndo sdo poucos os intérpretes que reformulam a sua filosofia,
alinhavando os fragmentos do filésofo, privilegiando apontamentos
e anotacOes, em lugar de restringir-se aos textos que ele confiou a
publicacédo (cf. Kinzli 10, pp. 41 ss.). Contudo, um desses temas,
enunciado sob a concisa formula “Recusa da inspira¢éo; a faculda-
de de julgar que escolhe” (die wahlende Urtheilskraft), pode servir-
nos como fio condutor para estudar a reflexdo estética de Nietzsche
em sua obra intermediéria.*

Como se sabe, durante esse periodo, a reflexdo de Nietzsche
esta marcada de forma negativa pelo afastamento da metafisica. E,
COmo veremos a seguir, a recusa da inspiracao se inscreve precisa-
mente nesse marco. Assim, se prestarmos aten¢do ao apontamento
citado, veremos que nele se enuncia também um recurso positivo,
desde entdo empregado para desenvolver a prépria filosofia de
Nietzsche. Refiro-me a faculdade de julgar. De fato, na corrosiva
critica as opinides e certezas humanas, demasiado humanas, com-
pete a faculdade de julgar considerar o que cabe esperar, uma vez
que a compreensao de si mesmo e do mundo ndo pode apoiar-se
mais em convicgdes assumidas pela tradicdo ou sobre a base de
postulados questionaveis. Nesse sentido, a faculdade de julgar tem
uma tarefa mais ampla e ambiciosa que a limitada a questdes estri-
tamente estéticas. Na tradicdo filosofica, a delimitacdo da faculda-
de de julgar ao ambito do estético provém fundamentalmente da
primeira parte da terceira obra critica de Kant, a Critica da facul-
dade de julgar. Nessa obra, Kant faz uma analise dos juizos sobre o
belo, e fundamenta a legitimidade que a faculdade de julgar (ou
gosto, ou sensus communis) almeja ao enuncia-los. Mas também,
segundo Kant, a faculdade de julgar aplicada a investigacdo empirica
da natureza como sistema de organismos oferece outro grupo de
problemas, amplo e complexo, que serd matéria da segunda parte
da Critica da faculdade de julgar.

102| cadernos Nietzsche 19, 2005



DistingBes em torno da faculdade de distinguir...

A faculdade de julgar como gosto ou sensus communis nos re-
mete, pois, a um rico horizonte, em parte retomado na obra de Kant,
mas que também tem, independentemente da investigacdo kantiana,
uma longa tradi¢do na filosofia.

Neste artigo, tomaremos as nog¢des de gosto e faculdade de jul-
gar como fios condutores para apresentar a reflexdo estética de
Nietzsche em sua obra intermediaria. Seus primeiros paragrafos
anunciam, entretanto, duas questdes, cuja dificuldade e significado
€ preciso assinalar. Em primeiro lugar, a necessidade de situar as
nogdes de faculdade de julgar e gosto na tradicéo filosofica. E, em
segundo lugar, manifestar que, ao referir-se ao gosto ou a faculda-
de de julgar, Nietzsche nos defronta com um trago peculiar da sua
filosofia: com o fato de que esta ultrapassa toda delimitacéo estreita
do estético, diante de questdes da ética e do conhecimento. Desse
modo, este trabalho pode ajudar a revisar e corrigir a versao que
atribui um ponto de vista “positivista” a obra intermediaria de
Nietzsche, como parece ser uma opinido mais ou menos generaliza-
da. Sobre a base de ambas as questdes, gostariamos, em primeiro
lugar, de referir-nos a tradicdo na qual a faculdade de julgar ou
gosto tem um lugar destacado (1. A “faculdade de julgar que esco-
Ihe”. Antecedentes histdricos). Em segundo lugar, ocupar-nos-emos
das analises que Nietzsche faz, em especial em Humano, demasia-
do humano, sobre o gosto e a faculdade de julgar (2. Distingdes em
torno da faculdade de distinguir). Como veremos, 0 gosto esta inti-
mamente ligado a sua prdpria idéia de filosofia.

1. A “faculdade de julgar que escolhe”. Antecedentes historicos
Voltemos ao nosso apontamento. Nele, Nietzsche desenvolve o

tema claramente proposto no aforismo 155 do primeiro volume de
Humano, demasiado humano, no qual assevera: “Crenca na inspi-
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racao. Os artistas ttm um grande interesse em que se acredite nas
intuicBes repentinas, nas chamadas inspiragdes, como se a idéia da
obra de arte, do poema, o pensamento fundamental de uma filoso-
fia caisse do céu como um raio de graca. Em realidade, a fantasia
do bom artista ou pensador produz constantemente coisas boas,
mediocres ou ruins; mas a sua faculdade de julgar, extraordinaria-
mente agucada e exercitada, rechaca, escolhe e combina (...). To-
dos os grandes homens foram grandes trabalhadores, infatigaveis
ndo somente na invencdo mas também no repudio, na eleicdo, na
modificacdo e na ordenagdo” (MAI/HHI § 155).2

Trata-se, portanto, de recusar a idéia de um talento surgido es-
pontaneamente ou de uma intuicao repentina como movens da cria-
cao artistica ou reflexdo filosofica. Independentemente do fato de
Nietzsche equiparar a arte e a filosofia, gostariamos de ater-nos aos
motivos que, segundo ele, animam a “crenga na inspiracao”. Pri-
meiramente, ele se vale de uma explicacdo psicoldgica: os criado-
res teriam um interesse em que “se valorasse a0 maximo o instinti-
vo, ‘o divino’, o inconsciente” (VIII, 23(84)). Nao sé os criadores,
mas também o pablico se satisfaz nesta apreciagdo erronea do pro-
cesso artistico: “Culto do génio por vaidade. Porque pensamos bem
de nds mesmos, mas sem nos considerar capazes de tracar o esbo-
¢o de um quadro de Rafael ou uma cena parecida a de um drama
de Shakespeare, acreditamos que o talento que produziu essas coi-
sas € um verdadeiro e imenso prodigio, um acaso muito raro ou, se
ainda tivermos sentimentos religiosos, um efeito da graca divina.
Assim, a nossa vaidade, 0 nosso amor-proprio favorece o culto ao
génio: pois 0 génio ndo nos fere somente quando ele é pensado como
algo distante de nds, como um miraculum (...)”. (MAI/HHI § 162).

Nietzsche escreve principalmente contra a tese da inspiragéo.
O sentido da sua critica é desmascarar 0os motivos humanos, dema-
siado humanos que se escondem por tras da “crenca na inspira-
¢ao”. Mas, além dos motivos “psicoldgicos”, trata-se de compreen-
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der adequadamente o processo de criagdo, remetendo-nos a facul-
dade de julgar ou a “alta cultura do gosto do artista” (VII1, 23[84]),
ao exato e cuidadoso trabalho de combinar, selecionar, polir, esco-
Iher, que as anima. Assim, o problema do gosto ou da faculdade de
julgar é paradigmatico em relagdo a maneira com que Nietzsche
enfrenta determinados problemas filoséficos nesse periodo. Grosso
modo, o procedimento consiste, em primeiro lugar, em recusar 0s
postulados infundados ou “metafisicos” para, em segundo lugar,
desmascarar 0s motivos psicoldgicos e, por ultimo, recorrer a con-
ceitos mais adequados. A vaidade ou algum vestigio de pensamento
religioso animam a *“crencga na inspira¢do”, enquanto o “gosto” ou
a “faculdade de julgar” se mostram conceitos mais idoneos para
considerar o processo de criacao.

N&o se trata apenas do fato de que o gosto ou a faculdade de
julgar sejam os conceitos indicados para dar conta dos fen6menos
artisticos. Gracas a eles, abre-se também uma dimensao critica e
produtiva para a reflexdo de Nietzsche. A partir dai, ele se servira
de conceitos cuidadosamente escolhidos para descrever determina-
dos fendbmenos que, pelo menos para 0s seus contemporaneos, Nao
parecem 0S mais pertinentes. Tais sdo precisamente 0s casos do
“gosto” e da “faculdade de julgar”.

De fato, poderia surpreender o emprego dos conceitos de “gos-
to” e “faculdade de julgar” no esclarecimento de uma série de pro-
cessos produtivos referentes aquilo que se poderia chamar “vida do
espirito”. Entretanto, a surpresa desaparece quando se considera a
tradicdo na qual justamente “gosto” e “faculdade de julgar” se ins-
crevem. Ambos 0s conceitos ndo se restringem a contextos estéti-
cos, como, a priori, é familiar ao leitor atual e ao contemporaneo de
Nietzsche.

A “faculdade de julgar” remete-nos a uma longa tradicdo na
consideracdo de questdes retoricas e éticas (cf. Wagner 17 e Stierle,
Klein, Schummer 18). A faculdade de julgar (gr. Krisis, lat. iudicium)
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constituia, na retérica da Antigliidade — que Nietzsche conhecia
muito bem® — uma faculdade indispensavel para todo orador: gra-
cas a ela, o orador podia apresentar para seu auditorio aquilo que
seria relevante em determinada situacdo. Os tratados antigos de
retorica mostram como o éxito de determinado discurso dependia
da escolha prévia dos motivos relevantes (topoi). Oferecer esses topoi
é precisamente obra da faculdade de julgar.

Mas também, em virtude do seu nexo com situagdes concretas,
desde muito cedo a faculdade de julgar foi tomada pela filosofia
como um orgdo de orientacdo préatica. Na ética aristotélica e nas
suas reinterpretagdes, a phronesis (lat. prudentia) ndo significa outra
coisa que uma faculdade de julgar pratica, gracas a qual quem atua
pode avaliar adequadamente a situacéo e, dentre diversas possibili-
dades, escolher a mais pertinente. Assim, a faculdade de julgar
(krisis) é imanente a racionalidade pratica.*

Em geral, o conceito de faculdade de julgar (iudicium, pru-
dentia) péde manter um lugar central na filosofia até a moderni-
dade. Mas a virada efetuada por Hobbes e Descartes, que assimila
a filosofia a0 modelo da ciéncia, significa uma mudanca radical.
De fato, a faculdade de julgar, como capacidade individual avalia-
tiva, ndo se ajusta facilmente a pretensao cientifica, orientada para
o0 paradigma das matematicas de certeza universal e intersubijetiva.
Desta forma, o iudicium, no sentido classico (como também, certa-
mente, a retorica), fica excluido do novo impeto da filosofia, pelo
menos onde se trata da universalidade objetiva ou, para falar na
linguagem de Kant, do sujeito transcendental. Ao contrario, se se
considera o individuo concreto, levando em conta a variabilidade
das circunstancias da sua vida e as opinides que o orientam, o ve-
Iho conceito de iudicium tem ainda vigéncia. Sobretudo na literatu-
ra, em sentido amplo (poesia, méaximas, moralistica), e na retorica,
o velho tema da faculdade de julgar permanecera ainda vigente.
Justamente esta vertente exercerd um atrativo sobre Nietzsche, lei-
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tor de Gracian e dos moralistas franceses, em especial Montaigne e
La Rochefoucauld.®

Gracian desenvolve nos seus escritos (Gracian 5) uma arte da
prudéncia, para a qual é central o conceito de gosto. A arte da pru-
déncia é um tipo de composicdo de sentencas, inteligentes analises
de situagBes, guias para a acdo e maximas Uteis. Essas reflexdes
estdo dirigidas ao individuo que, imerso em relacbes sociais com-
plexas, deve desempenhar o seu papel no theatrum mundi. Para
fazé-lo, necessita em grande medida da faculdade de julgar; por
isso as virtudes do homem barroco sdo o engenho e o juizo. Gracian
toma ambos o0s conceitos da tradi¢do retorica e os entende como
faculdades complementares. O engenho — no sentido de faculdade
criativa — apresenta topoi relevantes para a analise de situacdes e
oferece possiveis ac¢les, dentre as quais o juizo escolhera. Tudo
depende de que ambos 0s conceitos — engenho e juizo — coincidam
favoravelmente. Que o consigam sera obra do cultivo e do fomento,
por via do gosto, de ambas as faculdades. O gosto tem assim um
significado mais moral que estético: é a instancia que submete o
impulso genial do engenho a moderacéo do juizo.

E provavel que Gracian seja um dos ultimos autores a recorrer
a rica tradicdo dos conceitos de “faculdade de julgar” e “gosto”,
tradigcdo a que Nietzsche também se junta. Certamente, ambos con-
cordam em levar em conta o individuo concreto, entrelagado nos
nexos do seu mundo vital, que so tangencialmente é considerado
pelas pretensbes universais da moral ou da ciéncia.

Entretanto, os contemporaneos de Nietzsche tinham presente
uma outra vertente mais recente da tradigdo dos conceitos de “facul-
dade de julgar” e “gosto”. Ela parte de Kant e se ramifica, por exem-
plo, no conceito de génio do romantismo, criticado por Nietzsche na
passagem citada anteriormente. Nietzsche sabia perfeitamente que a
“faculdade de julgar” e o “gosto” assumiam uma funcdo central na
filosofia de Kant (Heftrich 7); por isso a mengéo a uma “faculdade
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de julgar que escolhe” (wahlende Urteilskraft) possa ser entendida
como uma inten¢do deliberada de afastar-se da terminologia e do
empreendimento kantianos. Como sabemos, Kant distingue entre
uma faculdade de julgar determinante e uma faculdade de julgar
reflexionante. E atribui a faculdade de julgar a funcdo sistematica
de mediag&o entre a intui¢do e o conceito. Enquanto a faculdade de
julgar determinante tem como tarefa, partindo do geral (o conceito),
subsumir a intuicdo ao conceito, a faculdade de julgar reflexionante
realiza sua tarefa na direcdo contraria: parte de uma intuicdo dada,
buscando para ela um conceito geral. Em ambos os casos, trata-se
da funcdo mediadora que a faculdade de julgar cumpre enquanto
faculdade superior do sujeito transcendental, ou, como diz Kant, de
um eu geral. O filésofo transcendental deve deixar conscientemente
de lado as possiveis condigdes empiricas do sujeito (por exemplo,
historicas, sociais, biograficas), a favor da obrigatoriedade geral de
seu empreendimento. Nesse ponto, Kant estabelece a determinacao
do conceito do gosto: belo € o que pode ser considerado, sem inte-
resse algum, como objeto de uma complacéncia universalmente ne-
cessaria da razdo ou dos sentidos (cf. Kant 9, 881-5 e §8§18-22).
Aqui se manifesta claramente a diferenca com Gracian: enquanto
para Kant o juizo puro do gosto ostenta a pretensdo de uma univer-
salidade subjetivamente necessaria, para Gracian o gosto continua
sendo o talento individual de um sujeito empirico, interessado em
desempenhar bem o seu papel no theatrum mundi.

O emprego que Nietzsche faz dos conceitos de gosto e faculda-
de de julgar recorre a rica tradicdo que os toma como 0rgéos pri-
mordiais para questdes éticas e retoricas, como veremos no proxi-
mo ponto. E oportuno indicar aqui certos temas que derivam da
consideracéo das passagens citadas no inicio.

Em primeiro lugar, cabe destacar a problematica proximidade
que Nietzsche estabelece entre o pensador e o artista, entre a filo-
sofia e a arte. Enquanto no citado aforismo de Humano, demasiado
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humano o artista é equiparado ao pensador, no apontamento que
Ihe serve como base somente o artista é levado em consideragéo. A
intengdo fundamental de ambas as passagens &, como vimos, refu-
tar a tese da inspiracdo. Sobre este pano de fundo, Nietzsche pde
em relevo o papel da faculdade de julgar e do gosto. E, justamente
apelando a faculdade de julgar e a fantasia, apaga as diferencas
entre a atividade do artista e a do filosofo.

Uma segunda questéo explica as razdes da mencionada equiva-
|éncia. Diferentemente de Kant, para quem a tarefa da faculdade
de julgar consiste na mediagao entre o entendimento ou a razéo e a
imaginacao, Nietzsche s6 leva em conta dois termos desta constela-
cdo: a faculdade de julgar e a fantasia (ou imaginacédo). O entendi-
mento ou a razdo ndo sdo considerados em absoluto; pois, se ele
menciona a “idéia da obra de arte, da poesia” ou 0 “pensamento
fundamental de uma filosofia”, é para relaciona-los diretamente com
a fantasia. E como se pensamentos ou idéias fossem produtos ape-
nas da imaginacao, e ndo do entendimento ou da razdo. Por este
motivo, as atividades do artista e do fildsofo sdo compreendidas ana-
logamente.® Enquanto Kant procura especificar a tarefa da media-
¢ao que a faculdade de julgar realiza entre a intuicdo e o entendi-
mento (introduzindo, nesse sentido, a diferenca entre a faculdade
de julgar “determinante” e “reflexionante”, seja ela uma limitac&o
da imaginacéo por parte do entendimento ou uma “harmonia” entre
ambas faculdades), Nietzsche reconhece s6 uma faculdade de jul-
gar: a que “escolhe” (auswahlende).

E preciso considerar um terceiro aspecto, cuja relevancia se
podera apreciar no proximo ponto. Como vimos, o gosto e a facul-
dade de julgar cumprem para Nietzsche a mesma funcéo. Por essa
razdo, é oportuno trazer a baila as andlises de Kant; sem ddvida,
Nietzsche compreende o0 gosto como caracteristica ou fruto de uma
determinada cultura, seja de um individuo ou de uma época. Como
pensador do Século XIX, toma os distintos juizos de gosto como
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uma circunstancia histérica, que ndo pode ser negligenciada. Kant,
ao contrario, tem diante de si um problema distinto. Seu propdsito
é fundamentar a pretensdo de universalidade dos juizos de gosto,
apoiando-se nos elementos formais contidos em todos eles. Desta
forma, deixa de lado os conteudos préprios dos juizos e as diferen-
¢as manifestas existentes entre eles.

Estes trés aspectos (a proximidade entre a filosofia e a arte, a
énfase numa Unica atividade primordial da faculdade de julgar: es-
colher e combinar possibilidades oferecidas pela imaginacao, e, por
altimo, o atendimento as formas especificas, histéricas, individuais
dos juizos) constituem as caracteristicas mais importantes da ma-
neira pela qual Nietzsche focaliza o problema do gosto em sua obra
intermediaria. Na medida em que tal enfoque € visto sob critérios
sistematicos e sdo analisados problemas relativos ao conhecimento,
a moral e a arte, abre-se uma rica perspectiva de analise da obra
intermediaria de Nietzsche (cf. Hanza 6). Como pano de fundo,
perfila-se uma compreenséo da filosofia como preocupacgdo com a
propria vida, tal como foi cunhada por Socrates na tradicéo filoso-
fica. Diante de Socrates, entretanto, Nietzsche expressa uma pro-
funda ambivaléncia: a0 mesmo tempo atracéo, distancia, polémica,
deboche e admiragdo. Observamos principalmente a forma particular
com que Nietzsche leva adiante, em notas e aforismos, a sua refle-
xd0: como uma analise de casos que servem para o esclarecimento
de problemas fundamentais do conhecimento, a moral e a arte.

2. Distingbes em torno da faculdade de distinguir
Indicamos anteriormente que o problema do gosto ou da facul-
dade de julgar é paradigmatico, tendo em conta a forma pela qual

Nietzsche enfrenta determinados problemas em sua obra interme-
diaria. Grosso Modo, 0 procedimento consiste em recusar 0s postu-
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lados infundados ou “metafisicos”, desmascarar 0s motivos psico-
logicos e, finalmente, recorrer a conceitos mais adequados. Este
procedimento se inscreve num ambicioso programa, cunhado nas
formulas “filosofar historicamente” ou, também, mostrar a “quimi-
ca de conceitos e sentimentos”, como se anuncia nos primeiros afo-
rismos de Humano, demasiado humano.

Um bom exemplo que combina estes aspectos € o aforismo so-
bre as “Origens do gosto nas obras artisticas” (VM/OS § 119). Com
a intencgdo de recusar todo “raio de graca”, toda inspiragéo subita e
repentina, como carentes de sustentagdo na explicacdo dos fenéme-
nos artisticos, Nietzsche reflete historicamente e procura as origens
da arte ou do “sentido artistico”. Assim, traca as linhas de um desen-
volvimento, cujo inicio e final se estabelecem sob a mesma determi-
nacdo: a experiéncia estética € um enigma, cuja principal caracteris-
tica é o prazer. Unidos ao prazer, encontram-se atividades e estados
“psicologicos”, como a compreensao, a lembranca, a emocgéo, o bem-
estar, que vao se desenvolvendo e se enriquecendo juntamente com
ele. Nietzsche é consciente de que os tragos desse desenvolvimento
podem ser questionados; por isso o aforismo culmina com uma ob-
servagdo metodoldgica. E importante perguntar-se, diz-nos, “a que
tipo de hipotese aqui se renuncia fundamentalmente para explicar
as manifestacOes estéticas” (idem). Subentende-se que se trata das
hipdteses metafisicas, alvo das criticas desse livro; a suposicao, por
exemplo, de que o artista obtém a inspiracéo a partir de um além,
encobrindo assim uma dupla vaidade: a do artista, por atribuir uma
origem unica e especial a sua criacéo, e a do publico, por conten-
tar-se com a pobreza das suas limitagdes. Nietzsche nos incita a di-
rigir o nosso olhar a maestria e ao dominio que alcanca o artista
ap6s muitas buscas e intentos. Utilizemos uma imagem escolhida
por ele: o filésofo deve escavar e remover — como um roedor — 0
solo das nossas opinides e crencas, jogando por terra a dupla vaida-
de que se esconde atras das nogdes de “inspiracao” e “genialidade”.
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Mas vale a pena reparar também no procedimento metodolé-
gico empregado por nosso autor para explicar a experiéncia estéti-
ca. Vimos que Nietzsche segue sobretudo o fio do prazer, que, pou-
Co a pouco, vai tecendo experiéncias mais ricas e complexas,
recusando assim que a experiéncia estética tenha outro sentido, ul-
terior, superior a esse sentido imediato. O filésofo desmascara a
forma pela qual, em virtude da atribuicdo de um sentido superior,
se descuida do seu sentido “mais préximo” (MAI/HHI § 163; WS/
AS § 5, § 17, § 350), que, desta forma, é “sublimado” (VM/OS §
119) em favor de suposicOes arbitrérias. Por isso é importante que
se preste atencdo aos lagos do prazer associados a experiéncia este-
tica, que sejam tomados como as “coisas pequenas e mais proxi-
mas” (idem), desvirtuadas e negadas para dar lugar a significados
profundos, elevados, ulteriores.

Aproximar-se das “coisas pequenas e mais proximas” € afim ao
discurso do aforismo. Gracas a ele, observam-se experiéncias mui-
to distintas, muitos e variados temas sao livremente tratados, dirige-
se 0 olhar a aspectos descuidados e desatendidos. Em sua obra in-
termediaria, Nietzsche recorre a distintos topicos para observar 0s
fendmenos artisticos, recusando uma explicacdo que os reduza a
uma Unica causa, a uma Unica origem. A variedade de aspectos
considerados significa também um reconhecimento da independén-
cia da arte. Mas, sobretudo, expressa-se aqui um desafio a vontade
de julgar, a fim de que se tornem plausiveis, na analise, a observa-
cdo e a descricdo dos fendmenos artisticos, os distintos topicos a
que recorre. A concregdo do juizo, propria do aforismo, estabelece
0 essencial de forma concisa e breve, mas torna patente, também,
que se trata do juizo e da observacdo de um determinado autor,
guiado por certos topicos em particular.

Observemos com mais detalhe como Nietzsche se ocupa do gosto
em sua obra intermediaria. Encontramos as principais referéncias
em Humano, demasiado humano, cujos aforismos poderiam agru-

112 | cadernos Nietzsche 19, 2005



DistingBes em torno da faculdade de distinguir...

par-se em quatro temas principais: 0 gosto de artistas e povos, 0
gosto maduro, o gosto e a exceléncia, e a raiz comum que tem, para
Nietzsche, o gosto e o sapere (saber).”

Esta agrupacdo esquematica dos aforismos tem necessariamen-
te que deixar de lado o que € essencial e prazeroso na sua leitura, a
variada e aguda observacao sobre temas dispares e pontuais: livros,
costumes, povos, obras, autores, artistas, etc. Mas ha certos moti-
VOS recorrentes, como o0s anteriormente indicados, que nos colo-
cam diante daquele traco peculiar e problematico da sua filosofia,
antes mencionado: a idéia de que é ineficaz e estéril guiar-se por
uma estreita delimitacdo do estético, perante questdes da ética ou
do conhecimento. Mas vejamos em detalhe por qué.

Quando se trata de analisar a relagdo entre o gosto de distintos
artistas e povos, Nietzsche leva em conta principalmente os gregos
e 0s modernos, e se interessa em especial pelo que chama de
“exemplaridade do grande” ou a “medida grega”, cujo significado
explicaremos mais adiante. Agora gostariamos de p6r em relevo o
marco no qual esse conceito se formula. Nao cair no “defeito here-
ditario dos filosofos” (MAI/HHI § 2) significa pensar historicamen-
te, isto &, reconhecer-se em uma determinada tradi¢do, mas tam-
bém oferecer uma leitura coerente da mesma. Abdicar da iluséo de
uma imagem humana do eterno, abandonar a metafisica, implica
aceitar que o homem € um ser cambiante, mutavel, histérico, mas
também que as formas que adota ndo sdo idénticas, que algumas
sd0 mais desejaveis que outras e que depende de nos escolhé-las,
elegé-las ou cria-las. Assim, ndo deve surpreender-nos que Nietzsche
empreenda uma tarefa que envolve um paradoxo: voltar-se de for-
ma ambiciosa em dire¢do ao amplo espectro do humano, com a
modéstia de atender as “coisas mais proximas”, as coisas huma-
nas.® Mas esta tarefa é viavel e ganha sentido se estiver guiada pela
possibilidade de escolher algo que envolva nossa propria vida e, se
se trata disso, entdo escolher o melhor.
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Agora se entende por que é importante a “medida grega” ou a
“exemplaridade do grande”, noc¢do tomada do &mbito do estético,
mas que Nietzsche estende ao ambito do ético. Ao referir-se aos
gregos, Nietzsche menciona a forma pela qual os artistas ambicio-
navam vencer na contenda, no agon, buscando alcancar a excelén-
cia. “Mas esta ambigdo exigia, sobretudo, que a sua obra alcancas-
se a maxima exceléncia (hochste Vortrefflichkeit) perante os seus
proprios olhos, tal como eles compreenderam a exceléncia, sem le-
var em conta o0 gosto que imperava e a opinido geral sobre o exce-
lente numa obra de arte” (MAI/HHI § 170). A importancia da arte
grega radica no fato de que os seus artistas “queriam ser realmente
excelentes” (idem), de tal forma que, diante de obras de outros ar-
tistas, quer dizer, diante de outras formas de apreciar e empregar
0S meios artisticos, apresentavam 0s seus proprios critérios para jul-
gar a arte. Mas, também, por sua ambic&o, “exigiam a aprovacao
externa da sua propria apreciacao, a confirmacao dos seus proprios
juizos” (idem). Para contar com esta confirmacéo, “educavam juizes
artisticos (...), 0s quais apreciavam as suas obras, de acordo com 0s
critérios estabelecidos por eles” (idem).

E oportuno reconhecer aqui as duas chaves, a psicologia e a
historia, que Nietzsche emprega preferencialmente na obra interme-
diaria e que ndo abandonard, desde entéo, na leitura do amplo domi-
nio do humano. Possuir a ambic&o da exceléncia € um motivo psico-
l6gico, mas esta se exibe em determinadas obras, alcancadas pelos
critérios, pelo juizo, pelo gosto de determinados artistas que que-
rem tornar-se excelentes numa determinada constelacéo historica.

No aforismo intitulado “Sobre o carater adquirido dos gregos”,
vé-se como Nietzsche amplia 0os motivos psicolégicos e historicos,
que, no ambito do ético, animam a criagédo artistica. De forma
polémica, Nietzsche escreve contra a suposi¢do de que as caracte-
risticas mais apreciadas dos gregos, a sua clareza, transparéncia,
simplicidade e ordem, tenham sido um “presente”. “A historia da
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prosa, de Gorgias até Demdstenes, mostra um trabalho e uma luta a
partir do obscuro, do pesado e sem gosto, para atingir a luz (...)”
(VM/OS 8§ 219). Nietzsche interpreta os momentos decisivos da his-
toria da literatura grega como “feitos” de Homero e dos tragicos:
“A simplicidade, a docilidade, a sobriedade s&o alcancadas na dis-
posi¢do popular, ndo séo dadas, — 0 perigo de uma recaida no asia-
tico assediava sempre 0s gregos, e certamente vinha sobre eles, de
tempos em tempos, como uma obscura corrente que os inundava
em comoc0es misticas, brutalidade primaria e trevas. Vemo-los sub-
mergir, vemos a Europa arrastada — pois a Europa era entdo muito
pequena —, mas sempre saem a luz, como bons nadadores e mergu-
Ihadores que séo, os [homens] do povo de Ulisses” (VM/OS § 219).

Limitamo-nos apenas a uns poucos aforismos para manifestar
como, para Nietzsche, a nogdo de gosto expressa uma ideia funda-
mental, a saber, que gracas a nossa faculdade de julgar, a nossa
faculdade de distinguir, somos capazes de reconhecer distintos cri-
térios de valoragdo, de escolha dentre diversas possibilidades; e
como no gosto se articulam nossos proprios critérios singulares da
valoracdo. Uma rapida leitura dos aforismos em que Nietzsche se
refere ao gosto revelaria a variedade dos temas que aborda, desde
0s classicos da literatura até a digestdo dos diplomatas, desde as
origens da cultura européia até as modas e costumes, desde a musi-
ca ateé o trabalho e a sociedade moderna. Numa leitura atenta des-
sas observacOes e anotagdes, pode-se perceber a intencédo que
Nietzsche tem de estabelecer, através de juizos certeiros, precisos,
pontuais, mas também exploratorios e ludicos, seus proprios crité-
rios de valoragdo, sua propria maneira de dar conta do lugar no
qual ele, como individuo, como escritor, como livre-pensador, como
filosofo, em suma, se posiciona e se distingue.

Até o momento, vimos de que forma o gosto tem para ele uma
conotacdo principalmente estética, e indicamos também que esta
dimensdo é ampliada em direcio ao ambito do ético. E manifesto
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que, gracas ao gosto, Nietzsche se insere fundamentalmente numa
determinada tradicdo literaria, mas ndo no sentido de procurar uma
norma a-historica, mas sim no de explanar, perante nossos olhos, a
continuidade daquela tradicédo, enfatizando que o homem néo tem
uma determinacéo fixa (“der Mensch ist geworden”, MAI/HHI § 2);
ao contrario, que ele é mutavel, variavel, em resumo, um ser histo-
rico. No interior dessa tradi¢do, sdo possiveis as mudangas, as varia-
veis, as transformacdes, na medida em que seus momentos cruciais
constituem um esforco para alcancar a “exceléncia”. Notemos que,
em cada caso, hd uma relag&o histérica frutifera e uma tenséo entre
0s artistas e 0s povos; destaquemos que, na arte, habita uma dina-
mica excepcional, que Nietzsche especifica como “agonistica”, como
a busca da “exceléncia”. Diferentemente da nocdo “metafisica” de
“inspiracdo”, tal relacdo “agonistica” serve a Nietzsche como fio
condutor para manifestar outros aspectos fora do ambito do estéti-
co: a idéia de que a arte pode contribuir para dar “forma” ao ho-
mem, pode promover suas habilidades e desenvolver suas virtudes.
Assim, a arte oferece um modelo para tornar plausivel a tese sobre
a radical historicidade do homem.

“Filosofar historicamente” implica, pois, atentar para uma tra-
dicdo fundamentalmente literaria, que da conta dos éthoi, dos cos-
tumes. Poder-se-ia aqui qualificar este pensamento como estetizante,
0 que, em geral, peca pela inocuidade. Ou poder-se-ia voltar a aten-
¢do em direcdo a um problema essencial e tratar de desentranhar,
como persistentemente o faz Nietzsche nos apontamentos desses
anos, a “quimica dos conceitos e sentimentos” (MAI/HHI § 1). Po-
der-se-ia, entdo, ancorar todo enunciado valorativo em projecoes
subjetivas de sentido, procurando dar lugar a arbitrariedade, isto
é, a possibilidade de reduzir todo sentido a juizos fisiologicos e pre-
feréncias valorativas. Enquanto a tese estetizante é inofensiva, mo-
Vemo-nos aqui em terreno perigoso. Mas, em ambos 0s casos, es-
quecemos quao importante é para Nietzsche pensar historicamente,
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isto é, indagar a propria tradicdo, porque nela prevalece a coerén-
cia, e ndo a arbitrariedade.

O traco literério de sua filosofia tem, ele proprio, uma tradigdo,
a do sibi scribere. A escrita filosofica de Nietzsche se inscreve em
modelos tomados da Antigliidade e da modernidade: em estdicos e
epicuristas, em autores como Montaigne, Pascal, Gracian, Stendhal,
Schopenhauer. Na modernidade, tais modelos sdo associados prin-
cipalmente a literatura e ndo ao sensus communis; isto €, sdo deixadas
de lado as pretensdes éticas, estéticas e cognitivas do senso comum.

Contra a suposta arbitrariedade de preferéncias subjetivas, pode-
se argumentar que o estudo e a confrontagdo com a propria tradi-
cao tem razdo de ser, se se pressupde que se pode ganhar algo de-
les para a propria — “excelente” — vida. Nietzsche ndo menospreza
em absoluto este esfor¢o individual, mas, ao contrario, coloca-o cons-
tantemente em relevo e interpreta-o como imerso numa determina-
da tradicdo, na qual cada individuo pode afirmar-se ou opor-se. Esta
possibilidade € oferecida pela propria tradicdo. A imposicao de pre-
feréncias arbitrarias esta limitada pelo fato de que o individuo s6
pode perfilar-se na relagdo com os outros. O impulso ético pela afir-
macao da propria vida ndo é possivel sem o contato com os outros,
vale dizer, com outros critérios, preferéncias, valoragdes, com ou-
tras formas de gosto.

Do modelo da arte, Nietzsche extrai a nogdo de que no ambito
estético ha pouca margem para a arbitrariedade: os artistas devem
realizar — no ambito de critérios singulares que competem entre si
— sua propria medida de “exceléncia”. Subjetiva é a ambicdo, o
impulso ao agon. Objetivas sdo suas obras, e elas oferecem critérios
singulares para julgar a “exceléncia”.

O gosto, com a sua carga vital e singular de um corpo e um
espirito que distinguem, escolhem e julgam, é — ele mesmo — um
excelente topos para explorar e inquirir sobre as “coisas mais proxi-
mas”, sobre as coisas humanas. Nele se revelam quais tipos de coi-
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sas se distinguem ou ndo, como e por qué; perfilam-se, também, os
critérios unidos a “grande razéo do corpo” (Za/ZA, “Dos despre-
zadores do corpo”), uma formula que Nietzsche utilizara depois
contra os metafisicos e idealistas de todo género. Ainda mais, a filo-
sofia e o gosto, tal como ele os entende, empenhados em afirmar o
gosto e 0 animo por viver a propria vida, tém, inclusive, etimologi-
camente uma raiz comum: sapientia e sapere: “Bem-aventurados 0s
que tém gosto, inclusive se for mau gosto! — E ndo s6 bem-aventu-
rados; alguém pode inclusive tornar-se sabio unicamente gragas a
esta faculdade: por isso os gregos, que eram muito refinados nessas
coisas, designaram o sabio com a mesma palavra que significa o
homem de gosto, e chamaram a sabedoria, tanto estética quanto
cognitiva, justamente de ‘gosto’ (Sophia)” (VM/OS § 170).°

Abstract: In this paper | shall take the notions of taste and judgment as
leitmotiv to present Nietzsche’s aesthetic reflection in line with his middle
works. | shall stress two questions in order to reach that. Firstly, the ne-
cessity of locating the notions of judgment and taste within the philoso-
phical tradition. Secondly, the fact that, by referring to taste or judgment,
Nietzsche’s philosophy overcomes the strict delimitation of aesthetics, and
faces ethical and epistemological realms. This paper can help to revise
and correct the version that attributes a “positivist” point-of-view to
Nietzsche’s the middle works, as it seems to be an almost generalized
opinion.

Keywords: judgment — taste — aesthetics
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notas

1 A obra intermediaria, isto €, os escritos: Humano, demasi-
ado humano, Aurora e A Gaia Ciéncia, tem sido matéria de
pouquissimas investigagBes. Apds o trabalho de Heller 8,
Marcos Brusotti 2 tem-se ocupado recentemente desta fase
do pensamento de Nietzsche. Uma série de artigos ocupa-
se de A Gaia ciéncia nos Nietzsche-Studien 26 (1997), p.
165 ss. Conferir, a respeito, a “Nota de redacdo” de Jorg
Salaquarda, p. 161 s., que assinala qudo poucos estudos
hé sobre a obra intermediaria, em comparagdo com 0s re-
alizados, por exemplo, sobre O nascimento da tragédia,
Assim falava Zaratustra ou os livros de 1888.

2 Em outros apontamentos, Nietzsche se refere a0 mesmo
tema, cf: VII, 19(78); VIII, 22(36), 23(84). Este dltimo
apontamento é de especial interesse, pois constitui a base
para o aforismo citado: “Superestima-se, nos artistas, a
continua improvisacdo, que justamente ndo existe nos ar-
tistas mais originais, mas sim, pelo contrario, nos semi-
reprodutores imitadores. Beethoven busca suas melodias
em muitas pecas, com muitas buscas. Mas 0s mesmos ar-
tistas desejam que se valorize a0 maximo o instintivo, “o
divino”, o inconsciente neles, e, quando falam a respeito,
ndo apresentam fielmente as circunstancias. A fantasia (no
ator, por exemplo) apresenta muitas formas sem escolher, a
cultura superior do gosto do artista escolhe dentre estas
criaturas e mata as outras com a dureza propria de uma
ama de Licurgo”.

3 Entre os anos 1872 e 1874, Nietzsche deu aulas de “Historia
da eloqiiéncia grega” e de “retérica” (cf. GOA, tomo 18).

4 Aristoteles introduz a faculdade de julgar (krisis) através do
conceito de synesis (compreensao) na filosofia pratica. A
synesis é parte integral da phronesis ou prudentia. Conferir
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Aristoteles 1, 111, 5 (1113 a2 -14) e VI, 11 (1143 a6 -
10). Sobre a faculdade do conceito aristotélico de phronesis,
conferir Schnédelbach 15 e Riedel 14.

® O Oréaculo manual foi traduzido por Schopenhauer. O apre-
¢o de Nietzsche por Gracian pode ser visto em VI, 30(34).
Sobre a leitura dos moralistas franceses, pode-se consultar
Donnellan 4.

6 Esta compreensdo se ap6ia no ensaio “Sobre a verdade e a
mentira em sentido extramoral” (KSA 1, 873-890), escrito
poucos anos antes. Nesse ensaio, Nietzsche da conta da
funcdo metafdrica primordial da linguagem e de como 0s
conceitos sdo residuos de metaforas originarias. Conferir,
a respeito, Crawford 3.

" Os aforismos 91, 99, 157, 214, 215 e 280 de O andarilho
e sua sombra ocupam-se do gosto de artistas e povos; 0
gosto maduro é tema dos aforismos 201 de Miscelanea de
opinies e sentencas e dos aforismos 127 e 135 de O
andarilho e sua sombra; a relacdo entre o gosto e a exce-
Iéncia é analisada nos aforismos 183, 219 de O andarilho
e sua sombra, e 125 de Miscelanea de opinifes e sentencas;
a respeito da relagdo entre gosto e sapere, conferir os afo-
rismos 327 de Miscelanea de opinides e sentencas, e 168
de O andarilho e sua sombra.

& Conferir, em especial, WS/AS § 6.

9 Conferir também KGW 11, 4, 217 ss., PHG/FT § 3, VIII
30(93). Derivar, como nos propde Nietzsche, o0 conceito
de gosto da palavra grega Sophia é uma audécia filol6gica
e ndo pode ser demonstrado etimologicamente. A etimologia
latina que deriva sapientia de sapere é, porém, conclusiva.
Confira a respeito Walde e Hofmann 18.
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